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Nowe media, a zwlasz-
cza sztuka elektroniczna,
umozliwiona przez
powszechny dostep do
komputeréw osobistych,
to byla fala tsunami.
Wszyscy znalezli$my sie
nagle w innym miejscu.
Mnie ta fala odepchneta
od produkowania olejéw
i akryli na ptétnie oraz
temper, akwareli i tuszy na
papierze. A odpychajac,
réwnoczesnie pociagnela
mnie w kierunku sztuki
komputerowej.

W Gdarnsku w latach 80. prekurso-
rem w dziedzinie nowych mediow byt
profesor Witostaw Czerwonka. Witek,
jak nazywali go przyjaciele, prowadzit
na gdanskiej uczelni pracownie podstaw
projektowania, znang pézniej jako Pra-
cownia Intermedialna, w skrécie Pra-
cownia PL Skrét ten stylizowany byt
przy roznych okazjach jako .

Profesor Czerwonka byl nie tylko
mistrzem wideoartu, ale takze reto-
ryki. Stuchalam go z zainteresowaniem
izapamietatam, ze fascynowat si¢ Solem
LeWittem. Wspomnienie to wracito do
mnic ostatnio, gdy zwrécitam uwage na
podobieristwa w podejéciu do tworze-
nia sztuki generatywnej i konceptualnej.
Sposob, w jaki Sol LeWitt przedstawia
konceptualizm, przydaje si¢ w wyja-
$nicniu, czym jest sztuka generatywna.
A rozwijajac ten watek, mozna wykazac,
e generatywna Al nie tworzy sztuki, lecz
jest jedynie narzedziem do jej tworzenia.

Sztuke generatywna uznaje si¢ za
nurt postkonceptualny, poniewaz odwo-
tuje si¢ do logiki sztuki konceptualnej
w obszarze tworzenia systemow, algo-
rytméw i autonomicznych procesow,
ktorych rozwoj znaczaco przyspicszyl
wraz z upowszechnieniem, od konca
2022 roku, generatywnej sztucznej inte-
ligencji. Systemy sztuki generatywnej
opartej na sztucznej inteligencji (gene-
rative Al art) dzialaja poprzez polccenia
tekstowe, czyli prompts. Aby zainicjo-
wac proces, Al potrzebuje krétkiego
opisu oczekiwanego efektu, co spetnia
postulat sztuki konceptualnej sformu-
towany w Paragrafach o sztuce kon-
ceptualnej przez Sola LeWitta, wedtug
ktorego idea jest najwazniejszym aspek-
tem dzieta, a wykonanie ma charakter
drugorzedny. W sztuce generatywnej
przeklada si¢ to na konieczno$¢ sfor-
mutowania wstepnych regut urucha-
miajacych proces, ktorego wytwory
czesto okresla sig jako autonomiczne,
co oznacza, zc artysta nic kontroluje
wszystkich pojawiajacych si¢ form. Ten
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zwigzek miedzy generatywnoscig a koncept ma istotne znaczenie w dys-
kusji o generatywnej sztuczngj inteligencji i pytaniu, czy tworzy ona sztuke, czy
jedynie renderuje. Renderowanie nie odnosi sie tu wykacznie do obrazéw; proces
generatywny funkcjonuje w wielu dziedzinach projektowych, dlatego wnioski doty-
czg calej sztuki jako formy ludzkiej ekspresji.

Szeroki zakres sztuki generatywnej mozna zaobserwowac miedzy innymi na
przykladzic konf ji Generative Art, org 'h od nicmal trzydziestu lat
we Wloszech. Na Politechnice w Mediolanie juz w latach 80. profesor Celestino
Soddu zaczat pioniersko stosowa¢ algorytmy generatywne w autorskim oprogra-
mowaniu do projektowania archi ujaca z nim
profesor Enrica Colabellg zainicjowal pod koniec XX wieku organizacje dorocznych
konferencji poswigconych sztuce generatywnej. Stanowia one forum wymiany mysli
z pogranicza sztuki, nauki i technologii. Prezentowane projekty obejmuja wszystkie
dziedziny sztuk, réwniez uzytkowych. Ciekawe jest podjecie tematu przez mtode
pokolenie architektéw, migdzy innymi irem Hafiz, ktéra — badajac organicznos¢
form architcktonicznych — propaguje projcktowanic generatywne w pracowni
projektowania architektonicznego na Uniwersytecie Sakarya w Turcji. Na uwage
zastuguja takze inne obszary zastosowan: tradycyjne, jak tkactwo, oraz wspélczesne,
jak projektowanie interaktywnego umeblowania. Najbardziej pogtebione naukowo

nego. Wraz ze 1)

pozostaja projekty matematyczne i geometryczne, a znaczaca role odgrywa tez
muzyka, ktérej wykonania potrafia przybicra¢ nawet formy baletowe.
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Opracz réznorodnosci dziel sztuki generatywnej mamy tu réwniez do czy-
nicnia z idcami i praktykami nicmaterialnymi, czemu wyraz daje profesor Enrica
Colabella, od lat tworzaca pomost miedzy sztuka cylrowq a humanistyczng reflek-
sja nad natura twérczosci i podkreslajaca znaczenie poezji oraz filozofii w sztuce
generatywnej. Patrzy ona na procesy generatywne nie tylko jako na procedury
techniczne, lecz. takze jako na forme myslenia, w ktor

$wiat ujmuje si¢ poprzez
reguly, metafory i logike oparte na tradycji estetyki i ontologii. Doswiadczenic
z powszechnie dostepng w ostatnich latach generatywna AI ujawnito, jak wazne
jest zwarte, poetyckie formutowanie koncept6w artystycznych, a takze jak filozofia
moze pomdc w zdefiniowaniu ludzkiej wartosci w spos6b jednoznacznie okreslajacy
sztuke jako ekspresje czlowieka, a nie maszyny.

W procesie tworzenia staje si¢ oczywiste, ze punkt wyjécia dla kazdego renderingu
Al'ma swoje Zrédlo poza systemami obliczeniowymi, ktére musza zosta¢ poinstru-
owane, aby cokolwiek ,stworzy¢”. Sztuczna inteligencja kojarzy czesto szybciej niz
ludzie i potrafi generowa¢ zupehnie nieoczekiwane obrazy. Nie dowodzi to jednak, ze
posiada wyobraznig czy zdolno$¢ tworzenia znaczen. Artysci moga z nicj korzystac
jedynie w takim zakresie, w jakim pozwala im na to wlasna kreatywno$¢, a Al jest
rodzajem inteligentnej farby. Bezsprzecznie technologia bedzie si¢ rozwija¢, lecz
watpliwo$ci budzi samo pytanie, czy produkty Al kiedykolwiek przewyzsza ludzkie
mozliwosci. Porownywanie maszyn do ludzi oraz ludzi do maszyn jest bledem. Nasz
mozg nic dziata jak komputer. A nawet gdyby tak bylo, proces myslenia zdaje si¢
zachodzi¢ w przestrzeni w duzej mierze nam nieznanej: w umysle, a nie w mézgu.
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Tu warto doprecyzowaé, o jaka filozofi¢ chodzi wspélczesnic, i nic mylic jj

Andrze Awsie) Joanna & Kabala. Artur Kozdrowsk
ORRZW - Chatupnicza Rzeczywistose Wirtuaina, 1993,

z opinig Sola LeWitta, ktory, mowiac we ws i h wezedniej [

»Sztuka konceptualna nie ma tak naprawde wiele wspélnego z matematyl(q, ﬁl()—
zofia czy inng dyscyplina mentalng. Matematyka uzyta przez wigkszos¢ artystow
to prosta arytmetyka lub proste systemy liczbowe. Filozofia dzieta jest domyslna
i nie jest nluurac;q jakiego§ syslemu filozoficznego’, odnmll sng do wykonan, dn

ji i innych form el i. W tym I §cie st ie to

aktualne do dzi$. Natomiast prezentowany tu poglad dotyczy sfery mentalnej, czyli
tej, w ktdrej pojawiaja sie koncepty, i odwoluje sie konkretnie do filozofii ideali-
zmu analitycznego, sformulowanej w ostatnich latach przez Bernarda Kastrupa,
uznajacego $wiadomos¢ za rzeczywisto§¢ fundamentalng. W tym ujeciu pojecia
niematerialne, takie jak nasze uczucia czy do$wiadczenia osobiste oraz ich aspekt
jakosciowy, czyli qualia, stanowia podstawowy budulec rzeczywistosci. Swiadome,

osobiste przezycia, np. zapach rézy, smak czekolady czy doswiadczenie zakochania,
1

sa trudne do opisania i do pelnego przek ia innym, a to wlasnic
one, jak przyjmuje si¢ w idealizmie analitycznym, konstytuuja nasza rzeczywistosc.

Koncepcja, ktéra pojawia si¢ w ludzkim umysle, jest zalazkiem artystycznej
intencji mogacej przeksztalcic si¢ w dzieto sztuki. Nie moze narodzic si¢ w sztucznej
inteligencji, poniewa? nie posiada ona umystu. Ludzie nie wiedza, czym jest umyst
ani gdzle sie znajduje. Mozemy jedynie czud, Ze jest on czyms, co pozwala nam na

$wiad ci lub pod$wiad ci. N kowcy wciaz przypuszczaja,
ze znajda miejsce w mozgu, w ktérym ,kryje si¢” $wiadomos¢, lecz coraz czeéciej
budzi to watpliwosci. Filozofowie, do ktorych dolaczaja niektorzy fizycy, sugeruja
mozliwo$¢ istnienia $wiadomosci poza mézgiem, w polu kwantowym. Nie ma

jednak dowoddéw na poparcie ktéregokolwiek z tych stanowisk. Nadal nie wiemy,
czym jest $wiadomos¢, nie mozemy wiec jej zdefiniowa¢ w sposéb umozliwiajacy
skopiowanie na potrzeby system6éw komputerowych ani stworzy¢ warunkéw, w kté-
rych mogtaby powsta¢ samoistnie.

Nic wdajac si¢ w dalsze szczegoly, warto zauwazy¢, ze idealizm analityczny
poprzez swoj poglad na nature rzeczywistosci pozwala zrozumied, czym jest sztuka,
i okregli¢ ja jako wyraz ludzkiej Swiadomosci zmierzajacy do tworzenia reprezenta-
cji rzeczywistosci opartych na qualiach. To, ze pewnych ludzkich cech nie mozna
przenies¢ na maszyny, pomaga zdefiniowac sztuke jako aktywnos¢ typowo ludzka
i przydaje si¢ do odréznicnia jej od renderow Al Mozna naby¢ wicdze o tym, jak
tworzy¢. Mozna nauczyc si¢ rysowa¢, malowac, rzezbi¢ czy gra¢ na instrumen-
tach, lecz samej checi tworzenia wyuczyc si¢ nie da. Zamiar twérczy pojawia si¢
spontanicznie i indywidualnie, nawet gdy idee ksztattuja si¢ w dialogu. Pomyst na
dzielo sztuki nie musi by¢ jasno sformulowany, moze opierac si¢ na pod$wiadomej
ekspresji, ktéra skutkuje dzielem ,bez tytutu’; lecz nawet wtedy bedzie ono wyrazac
do$wiadczenia lub uczucia przezywane osobiscie przez tworce, a wywoduc sie¢
z intencji artystycznej, pojawiajacej si¢ w umysle, od: Ine stany,
od emocji po tozsamos¢ kulturowa. Dlatego sztuka to co$ wigcej niz estetyka czy
praktyka uzytkowa. Od malowidct jaskiniowych po instalacje cyfrowe — kazdy gest
i kazdy $lad pozostawiany przez artystow wiaze si¢ z ludzkimi przezyciami.

Poniewaz koncepcje powstaja w ludzkim umysle, systemy sztuki generatywnej,
takze te oparte na sztucznej inteli jedynie narzedzi System
obliczeniowy nie wytwarza koncepcji, a )edyme syntetyzuje idee, polegajac na zdol-
nosciach i tempic rozpoznawania wzorcéw. Nawet jesli renderuje szybko, a nicktére
rezultaty okazujy si¢ nieoczekiwane, nawet jesli potrafi generowa¢ obraz na podstawie
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referencji wizualnej bez opisu tekstowego, to Al nie inicjuje procesu semantycznego,
nie rozumie sensu, nie dostrzega znaczenia tego, co renderuje. Do tego stopnia,
ze cho¢ widad, jak system sig¢ uczy, to stale powtarza te same bledy, tak oczywiste
jak renderowanie szesciu palcéw u ludzkiej reki albo trzech palcéw zamiast dwoch
w gescie zwyciestwa. Dzieje si¢ tak nawet wtedy, gdy obraz referencyjny wyraznie
pokazuje poprawng forme. Dlatego wyniki wszystkich zadan semantycznych trzeba
sprawdzac, a wiele renderingéw w procesie twérczym odrzuci¢ z powodu nietrafieri
i bledéw. Ta sytuacja prawdopodobnie si¢ nie zmieni, gdyz pomimo udoskonaleri
w nasladowaniu przez systemy komputerowe ludzkiego wygladu i mowy, granica
$wiadomosci migdzy ludzmi a maszynami istnieje i staje sie coraz bardziej widoczna.
Obok braku intencji artystycznej, wynikajacego z braku umystu, warto zwrd-
ci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt wszystkich systeméw generatywnych, ktéry nie
pozwala na uznanie nawet zaawansowanych estetycznie renderingow za sztuke.
Systemy generatywne nie tylko nie produkuja zadnych znaczer, ale ze swojej natury
wrecz generuja chaos. Tatwo to zauwazy¢ podezas diuzszych sesji renderowania,
kiedy w kolejnych wariacjach pojawia si¢ nadmiar niepotrzebnych, nic niewnosza-
cych szczegétéw. Chaotyczne rezultaty renderowania w dtugich sesjach staja sie
coraz bardziej do siebie podobne, a nie bardziej precyzyjne. W przeciwienistwie do
artystéw, ktorzy doskonala swoja precyzje w miare rozwoju stylu, a powtérzenia
w ich dzielach prowadza do charakterystycznych form i gestow odzwierciedlaja-
cych tozsamo§¢ artystyczng — sztuczna inteligencja gubi si¢ w szczegotach. Artyéci,
ktorzy do tworzenia dziet sztuki korzystaja z AI, musza wigc dziata¢ z rozmystem,
selekcjonowac i korygowac rendery, aby zblizy¢ je do zamierzonego konceptu.
Podsumowujac, w ostatnich latach generatywna Al zmienila wszystko — okazata
si¢ kolejna faly twérczego tsunami, ktéra mnie osobiscie skierowata ku animacji
generatywnej. Pamigtam eksperymenty sprzed ponad dwudziestu pigciu lat. Patrzac
z miejsca, w ktorym znajduje sie dzis, widze jasno, jakiego rodzaju narzedzie sta-
nowi GenAl oraz jak powoduje ona przyspieszony rozwéj sztuki, ale nie jej koniec.
Sztuka gencratywna oparta na Al okazuje si¢ interdyscyplinarna zlaczka,

poniewaz moga ja tworzy¢ artyéci z kazdej dziedziny, za pomoca krotkich, tralnie

for hk w. A sfera konce wszedzie jest taka sama — to przestrzen
mentalna. Nasz umyst, bez wzgledu na to, czym jest, umozliwia nam wyrazanie
przez doswiadczen w celu k ik ia sig 7 innymi $wiad, i istotami.

Sztuczna inteligencja nic jest taka jak my. Nic posiada ,ja” ani wewnetrznych
doswiadczefi, co sama — gdy ja o to zapyta¢ — przyznaje. Jeste$my niezastapieni.
Co nie oznacza, ze nie doprowadzimy do samozaglady ani ze sztuczna inteligencja
nie moze zosta¢ do tego celu uzyta, ale to zagadnienie wykracza poza nasz temat.

Niniejszy artykul ma na celu naswietli¢ unikalnos¢ subiektywnych zmagan
zwigzanych z przeksztalcaniem czasem niejasnych idei w dziela sztuki. Intencja
artystyczna, wylaniajaca si¢ ze $wiadomosci w czasie rzeczywistym, ksztattowana
jest przez indywidualne do$wiadczenia, z kolei dzielo nabiera formy i znaczenia
dopiero w procesie tworzenia. Wspélczesne programowalne narzedzia, takie jak
gencratywna Al mozna skutecznic wykorzystywac do wyrazania intencji artystycz-
nych, a nawet jako Zrédlo inspiracji w procesie twérczym. Jednak pozostaja one
tylko narzedziami, nawet gdy ich produkcje da si¢ okresli¢ jako autonomiczne. Bez
ludzkiej $wiadomo$ci systemy te sa utomne semantycznie, renderuja losowo i jedynie
wskazowki od cztowieka moga skierowac ich wyniki w strone znaczacych obrazow.

Eindhoven, 3 maja 2026
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